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RICARDO BERNARDES

NACIONALISMO E O MERCADO DE MUSICA
ANTIGA NA DEFINICAO DO PASSADO MUSICAL
LUSO-BRASILEIRO

Mtisica Brasileira, Luso-Brasileira, Colonial-Brasileira ou Musica no Brasil?
As varias respostas a essa pergunta tém, ao longo da trajetéria da musi-
cologia luso-brasileira, selecionado o repertério presente em arquivos bra-
sileiros e portugueses a ser analisado, interpretado e tido como relevan-
te tanto para o meio académico quanto para o mercado de gravagdes de
musica antiga. Quais os parametros ideoldgicos que péem em movimento
esta questdo? Quais as terminologias utilizadas até hoje e que moldaram o
modo como interpretamos e apresentamos este repertério? Qual poderia
ser a visdo - se é que ha possibilidade de um consenso - mais abrangente,
nio excludente e que mais ajudaria na compreensao dos estilos musicais
praticados no hoje territério brasileiro, suas origens e posteriores desen-
volvimentos? Este artigo analisa algumas visdes da historiografia musi-
cal no Brasil nos séculos XIX e XX, e como podem ter colaborado para
a criaciio de mitos envolvendo a producdo musical no Brasil nos tempos
anteriores & independéncia, a partir do relevo ideoldgico dado a textos e
opinides de Neukomm, Araljo Porto-Alegre e, mais tardiamente, Taunay
e Mario de Andrade. Procura-se abordar questdes de identidade nacional,
raca e ideal romantico na absorcdo dos modelos estéticos europeus, como
preponderantes para uma inicial e despretensiosa revisdo critica destes
conceitos que colaboraram para a visdo atual dessa produgdo musical.

Ao iniciar o trabalho para esta apresentacdo em um evento tao prestigioso
eimportante para o estudo da produ¢do musical de Portugal e Brasil no pe-
riodo de fins do Antigo Regime, os primeiras aspectos que me chamaram
a atencdo foram exactamente o formato e titulo do evento, que utilizam
de forma sistematica o conceito de misica - ou musicas - luso-brasileiras.
Esta abordagem, ainda que ja possivelmente utilizada em outras circuns-
tancias, agora retificada num evento desta magnitude académica, concre-
tiza este conceito nem sempre facilmente aceito de intersecgdo entre duas
producdes musicais tao semelhantes ao mesmo tempo que tdo distintas,
t30 conectadas ainda que tdo auto-suficientes. E justamente nessa acei-
tacio de que as produgdes ndo sdo autéctones - como muitas vezes im-
plicita ou explicitamente se fez pensar & musica produzida no Brasil -, mas
que tampouco séo cépia uma da outra, com adjetivacdes simplificadoras,
quando referidas a comparagado da coldnia com a metrépole; é justamente
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nesse ponto que se permite que a investigacdo realizada pela musicologia
dos dois paises avance para um entendimento dos processos histérico-
sociais que permitiram a diversidade estilistica encontrada e nem sempre
compreendida. Nao cbstante os atuais avancos concretos neste ponto es-
pecifico em alguns departamentos de estudos musicais em universidades,
tanto de Portugal quanto do Brasil, pareceu-me necessério registrar nes-
te trabatho este momento de aparente mudanga no comportamento e na
postura ideclégica, no sentido da integracdo da heranga portuguesa na
musica produzida no Brasil, esperando que seja este um gesto ndo apenas
momentaneo e que ndo se torne unilateral.

Esta apresentacdo € fruto de reflex@es e trabalhos ja previamente apre-
sentados sobre a atual visdo e abordagem do repertdrio que aqui cha-
marei também de luso-brasileiro de fins do século XVIIl e inicio do XIX,
observado principalmente no meio musical e académico brasileiro. Trata-
se, no entanto, de uma visdo inicial e despretensiosa sobre questdes que
se tornaram intrigantes, ou ao menos que ndo pareceram muito claras,
quando de um estudo mais aprofundado sobre as posturas académicas
e mercadolégicas sobre este repertdrio, para serem utilizadas em minha
tese de doutorado. E a partir destas perguntas nao respondidas que for-
matei este trabalho com o intuito de, ao menos, chamar a atencio para
algumas destas questbes de ordem ideolédgica, que mesmo sutilmente,
sao tao influenciais para toda a leitura que se faz deste repertério. Como
sugere o préprio titulo, é sabido que varios foram os fatores histéricos e
ideolégicos que, principalmente ao longo do século XX, forjaram os ele-
mentos para a histéria da mdsica no Brasil, suas relagdes com Portugal e
toda a sorte de conceitos e pré-conceitos que hoje fazem parte da visdo
quotidiana deste assunto. Aqui me interessa ndo somente a abordagem
académica, mas também aquela que é repassada diariamente pelos mi-
dia, pelos professores nos cursos superiores de musica a seus alunos, pe-
los musicos as suas audiéncias. Estas, em termos préticos, sio as visdes
que moldam o pensamento generalizado que se tem sobre esta face da
reinvengdo da histéria das artes no Brasil. Diferentemente dos estudos de
histéria social, antropologia e histéria das artes visuais, pode-se dizer que
ha ainda no estudo da musica deste periodo uma certa lacuna na revisao
critica dos dados histéricos e abordagens ideolégicas que moldam os con-
ceitos que se tém a respeito desta produgio. Isto alia-se, também, a um
préprio desconhecimenta pratico-interpretativo deste, ou destes reperts-
rios, gerando por vezes visGes unidimensionais desta producio, como que
filtradas pelos paradigmas do canone musical centro-europeu quanto a
sua qualidade artistica intrinseca e funcionalidade. Irradiam-se livremente
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Nacionalismo e o mercade de Musica Antiga na definic3o do passado musical luso-brasi’eiro

conceitos obsoletos e muitas vezes equivocados de um repertdrio que nao
se conhece bem e que - mesmo tendo sido mais executado desde os anos
2000 -, ainda carece de mais experimentacdo estética e de solucées de
performance que somente serdo encontradas com a execucio sistematica
e quotidiana desta musica. E ndo somente em gravacbes que se preten-
dem referenciais ou definitivas, ou concertos comemorativos em gue se
concede a esta musica o direito de ser executada ao lado do repertdério
tradicional centro-eurapeu, o que denota sempre uma condicio implicita
de inferioridade.

Este texto foi também fortemente inspirado pelo trabalho do musicélogo
norte-americano Drew Edward Davies sobre a problematica da visdo dada
pela midia, e mesrio pela academia, sobre o repertdrio «colonial» hispano-
americano. Tive o privilégio de dividir semelhantes preccupacdes com Da-
vies quanto ao repertéric de musica no Brasil dos séculos XVill e XIX, em
um simpésio na Universidade da Arizona em Tucson, realizado em janeiro
de 2007, gerando assim o desejo de divergir sobre este tema. Em seu artigo
«Nationalism, Exaticism and Colonialist Appropriation; The Historiographic
Decontextualization of Music from New Spainn, Davies diz que apesar do
recente interesse na musica da Nova Espanha - referindo-se ao atual Estado
Mexicano - persiste um problema de descontextualizacio em seu estudo,
em sua execucdo e no tratamento dado, sobretudo, pelo mercado fonogré-
fico. Davies insiste que a raiz do problema esta em um claro muatuo esforco
de construcdo de uma imagem de exotismo, tanto por parte dos musicélo-
gos anglo-americanos e francéfonos, guanto de uma agenda nacionalista da
musicologia mexicana e espanhola, no momento em que esta mdsica tem
que ser comercializada e ter sua imagem vendida em concertos e gravacoes.
No mesmo estudo Davies ainda denuncia tradicdes imprecisas e positivis-
tas na musicologia que sdc baseadas em pouco confidveis inventariacées
de fundo arquivistico e com esquemas de pericdizagdo desta producéo que
acabam por ser irrelevantes se desprovidos de real contextualizagao. Chama
a atencao, sobretudo, pafé a faita de trabathos verdadeiramente interdisci-
plinares que situem este Eepertério vocal do vice-reino da Nova Espanha, e
textos correlatos, que considerem as questBes do ritual religioso, estéticas
devocionais e conexdes com o outro lado do Atlantico (Davies, 2007, p. 1.
Ao revisar este artigo de Davies tornou-se-me evidente que a problematica
idecldgica e de mercado, como a agora aplicada 4 denominada msica luso-
brasileira, & muito similar a esta levantada pelo musicdloge norte-america-
no. As agendas ideoldgicas nas duas situacdes sdo fruto da construcdo e
solidificagdo de um idedrio fortemente nacionalista elaborado ao longo de
um seculo XX que perpetua a necessidade de exotismo e diferenca para jus-
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tificar uma produgéo que so pode ter real validade se for diferente, especiz.
tnica. A procura pela grande obra, pelo grande autor em sua individuatids-
de, assim como uma explicita negacdo da heranga portuguesa de influép-
cias italianas, sdo elementos que, mesmo se hoje ja evitados no pensameréo
musicologico brasileiro, ainda fazem sombra e se denatam nos resquicies
de discursos nacionalistas quando «se faz necessario» e, principalmengs
voltam & tona sem constrangimentos quando aplicadas a «vendabilidades
deste repertério. :

Assim, ao entrarmos na questdo da relevancia dos repertérios a sere~
executados, ou seja, porque escolher algumas obras e no outras, ficars
algumas questdes de ordem pratica e mercadolégica que reproduzo aga
pela literatura relacionada e por observagdo pessoal das tendéncias reces-
tes no que se refere a gravagées que reflitam um esperado exotismo dessz
producdo musical no Brasil. Ainda que bastante negligenciado, esse repes-
tério se tornou alvo de interesse de muitos grupos musicais, principalmengs
a partir do ano 2000, nas comemorages dos 500 anos da «descober
ta» do Brasil, assim como nesta efeméride dos 200 anos da transferéncs
da corte joanina para o Rio de Janeirc, comemarada neste ano de 2008
Quando e como, portanto, este repertdrio, que sempre foi visto como ae
musica de menor interesse, passa para a linha de frente de muitas orge-
nizac@es musicais e musicos que anteriormente somente se ocupavane ge
musica eurcpéia dos séculos XV e XVIII, e abertamente negligenciavam
criticavam esta producéo? Como esta teria se tornado entdo «relevantes?
Houve nestes momentos uma verdadeira «corrida ao ouro» por «boass
obras para se executar e gravar. Nao obstante, o repertério composto -w
Brasil esbarrou na falta de exotismo e na sua horizontalidade funcional e
producdo eminentemente sacra. Como vender como «brasileiro e exdticas
dos séculos XVHI e XIX um repertério com rarissimos exemplos de mirsacz
instrumental ou em lingua vernacula? A quase total auséncia de vilanoaas
similares aos da tradicdo hispanc-americana e o préprio momento cronoss-
gico deste repertério e sua linguagemimusical se tornaram problemas pam
inseri-lo no mercado da musica barroca. Este foi desde o inicio e contires
sendo um dos grandes problemas. Como é que musicos que fazem sues
carreiras tocando Bach, Handel e Couperin vao se dedicar a uma muisaa
sacra, de escritura simples e pouco contrapontistica, em que menores sam
0s exemplos de gosto «barroco» ou galante e mais numerosos 0s «pré-ros-
sinianos»? Muitas vezes, em uma necessidade de encaixar esta producas
na classificacao genérica de barroca ou musica antiga é que se perpet.a-
ram muitos dos equivocos e idiossincrasias. Este repertério realizado e
Brasil na segunda metade do século XVl e inicio do XIX nao é visto ot
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que é, mas pelo que o mercado do «barroco» gostaria que fosse. Se, segun-
do essa visdo, o repertorio brasileiro é tardio, vertical e pouco variado, o que
entdo fazer? Como assegurar que esta musica sobreviva as efemérides que
de tempo em tempo voltam a atengdo para esta producdo? Como aplicar
correctamente os conceitos da interpretagdo chamada de historicamente
informada e de recriacio dos rituais para este repertdrio muitas vezes es-
tritamente funcional? Estas sdo questfes para as quais nao tenciono apre-
sentar soluces, mas sim propor a discussao sobre de que forma ou formas
pode-se chegar a uma solugdo para que este interesse ndo desapareca de
forma t3o repentina como comegou.

Conforme dito, parece-me que ja ndo ha no meio académico brasileiro a
aceitacdo geral da idéia da produgio autéctone de musica ou de qualquer
arte no Brasil colénia. No entanto, mesmo que academicamente j& se con-
teste o conceito de génios auto-didatas, dos quais a musica brotaria como
dom divino e sem dependéncias estéticas da metrépole, esta ndo é bem
a realidade do mundo «pratico» musical. Defino quase que ironicamente
como préatico musical as declaracdes feitas & midia, as audiéncias nos con-
certos, assim como nos foruns eletrdnicos que porventura discutam esse
repertério. Nessas situacdes préticas e quotidianas o que se observa ain-
da é o apelo mercadolégico dos conceitos de «brasilidade», de genialidade
autéctone, de auto-didatismo e de apelo a um certo diferencial racial dos
compositores que agregaria valor ou, mais subliminarmente, justificaria
as «limitacoesy deste repertério numa espécie de armadilha ideoldgica
aparentemente desavisada. Esse discurso, porém, é a repeticdo acritica de
conceitos moldados ainda no positivismo do século XIX, assim como na
glorificagdo da miscigenagao racial proposta por Gilberto Freyre a partir de
1930. Sem duvida que a variedade tem na mesticagem seu elemento enri-
quecedor, porém, a partir do momento em que se «institucionalizax o fator
mesticagem racial e cultural como fator preponderante para a gualidade da
criacdo artistica, o conceito em si jéi;;e torna restringente e, portanto, falho
¢ sujeito & contradigdo. Para este caso especifico podemos citar o projeto
do nacionalismo em musica confarme proposto por Mario de Andrade a
partir da década de 1920 e que, inclusive pelo préprio autor, foi sendo maol-
dado e transformado a fim de acomodar os conceitos a pratica, Sua propos-
tainicial era «conformar a producéo do pais com a realidade nacional» (An-
drade 1972, p. 18) cuja matéria-prima estava depositada nas manifestacoes
da cultura popular e esta, por sua vez, identificada com a «coisa folclarican.
A incorporacéo do folclore significava, nesse caso, a busca de material de
inspiracdo para o artista moderno, porém com uma longinqua base eru-
dita assimilada pela cultura do povo, e assim poderia voltar como erudito
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moderno. Andrade teve o cuidado de incluir em seu conceito de folclore as
contribuicdes dos indios, negros, portugueses e de outros eurgpeus e asi-
aticos que migraram para o Brasil em fins do século XIX e inicio do XX. No
entanto, seu projeto «unificador» em tese limitava-se a real valorizagdo do
passado musical indigena e sobretudo negro, deixando o passado branco -
nesse caso representado por todos os europeus cemo uma entidade dnica
- aum papel de mera base culta e organizada aquilo que deveria se desen-
volver como arte moderna baseada sobretudo num folclore negro e indio.
O que torna tudo contraditério, apesar de muito lucidamente justificado, é
que de fato era a musica de base européia a que regulava a criagac artis-
tica: «a musica artistica ndo pode se restringir aos processos harménicos
populares, pobres por demais. Tem que ser um desenvolvimento erudito
dele. Ora, esse desenvolvimento coincidira fatalmente com a harmonia eu-
ropéia. A ndo ser que a gente crie um sistema novo de harmonizar, abando-
nando por completo os processos ja existentes na Europay (Andrade 1972,
p. 21). Suas ideias sobre musica foram desenvolvidas em décadas muito
efervescentes, em que praticamente todas as areas da producdo artisti-
ca e intelectual brasileira passavam pela necessidade de uma afirmacéo e
solidificacdo de conceitos de individualidade nacional, ngo desejando, no
entanto, perder contato com a producdo do resto do mundo no conceito
de modernidade. Muitas de suas idéias foram seguidas e defendidas por
musicos e intelectuais de sua época, porém nio escaparam a perigosas
deturpacdes e releituras perniciosas nas décadas seguintes. Se nio se pode
falar num «anti-lusitanismox» explicito no discurso dessa época, é notdria
uma desvalorizacdo do passado colonial em quanto este tem de portugués.
Brasileiro de certo modo se torna tude aquilo que de algum modo reage
a dominacdo européia centrada na imagem do portugués colonizador. Se
pecado era ser afrancesado, pecado maior era ser lusitano quando se tra-
tava de expresséo artistica. Todo este raciocinio é compreensivel no Brasil
das primeiras trés décadas do século XX, que se preocupou com a criagdo
de herdis que representassem os ideais do Estado republicano brasileiro,
contudo ndo mais justificavel acriticamente em nossos dias.

Ve

-

Como um dos temas propostos na introducéo deste artigo, trato brEbe-
mente do que chamo «ideal romanticon, que pode ser definido como o
cultto excessivo a personalidade, a identidade nacional, 3 necessidade de
comparacgdo pratica e académica do repertério luso-brasileiro com o re-
pertdrio candnico centro-europeu. Todas estas agdes s30 aqui vistas como
entraves a iluminag&o do conhecimento mais aprofundado e imparcial da
produgdo musical no Brasil e em Portugal e suas inter-relacdes e origens
estilisticas. Cristina Magaldi j4 trata do assunto em trabalho apresentado
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na Universidade do Texas em Austin, em 2005, em que diz que nosso en-
tendimento do periodo reflete as tentativas de construir um canon local ao
jogarmos luz sobre alguns compositores e obras como «monumentos» mu-
sicais, independentemente de seus contextos politicos, sociais e culturais
(Magaldi 2005, p. 2). O que trato como ideal romantico, portanto, consiste
na insisténcia da procura de repertdrio que segue 0s canones da musica
centro-européia do século XVIll. Nesta mesma abordagem ha também a
questdo da vis3o, sobretudo a partir da segunda metade do século XIX,
da superioridade musical germénica em relacao a tradi¢do italiana e que
se tenta aplicar para explicar o repertdrio do Brasil e Portugal. Este ideal
romantico, mais solidamente estabelecido na geragao de Taunay, e revisi-
tado mais criticamente por Mario de Andrade, continua, conforme j& dito,
reutilizado e repetido acriticamente em grande parte até os dias de hoje.

Esta discussdo, baseada na batalha idecldgica do modelo instrumental ger-
manico versus o «decadente» estilo operistico italiano usado, por exemplo,
por Marcos Portugal (1762-1830) e José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830),
foi fundamental para o atual julgamento dessa musica, questao tratada por
Lucas Robatto em sua tese de doutorado em 2001, de modo a explicar as
origens e razbes para a linguagem instrumental de José Mauricio Nunes
Garcia (Robatto 2001). Deste modo, a validade acritica dada as opinides
de Sigismund Neukomm (1778-1858) a respeito de José Mauricio e da vida
musical no Rio de Janeiro, publicadas no periddico Aflgemeine Musikalische
Zeitung Leipzig, sobre sua estada no Brasil (1816-1821), seja naquela época
como hoje, demonstra a necessidade da aprovagao e testemunho de um
«mestre» germanico para validar a misica de José Mauricio e condenar a
de Marcos Portugal. Devemos lembrar que Neukomm, ainda gue ndo expli-
citamente, compartilhava do ideério romantico similar ao proposto por T.A.
Hoftmann em 1813, estando inserido na famosa querela ideolégica «Bee-
thoven versus Rossini» que se torna uma das grandes questdes da musicana
primeira metade do século XIX, com rica literatura a respeito, Neste caso,
a0 darmos excessivo e acritico valor as opinides de julgamento estético de
Neukomm e ao fato de ele ter trazido o Requiem dg Mozart e os oratdrios
tardios de Haydn ao Brasil, estamos a concordar na superioridade esteética
dessa musica em relacdo a produgdo italianizante. Seria este o sentimento
de compositores como José Mauricio para com esta misica germanica? Se
seguia 0 modelo dos «mestres germanicosy, por que sua musica durante e
apbs a partida de Neukomm continuou a ser em estilo fortemente italiano?
Conflito pessoal e estético, pela falta de opgao numa corte repressora e de
gosto «decadente», como argumentava Taunay, ou identificagdo mesmo
com os modelos italianos que culminam com Rossini?
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Alids, conforme muitas vezes temos ja dito, ndo se procure o José
Mauricio impecavel sendo de 1796 a 1811; dessa ultima data em diante
teve elle de sofrer a influéncia da decadente escola italiana, de que era
legitimo representante Marcos Portugal e dos processos rossinianos,
avassaladores nos meados deste século. (Taunay 1930, p. 42)

E, ali4s, t30 copiosa a obra do Padre que, de 1786 a 1811, delle temos nu-
meroso repertorio de musica sacra e altamente valiosa. £ ainda assim
de 1811 em diante, cousas ha de sua lavra de perfeito equilibrio, sem as
claudicagdes e as condescendéncias a que se viu forcado; para prova, o
sublime Requiem, de 1816 e, nos (ltimos annos de vida a grande Missa
festiva, de 1826, em que predomina, quasi sem intervallo, o alentado
sopro da grande serie de classicos de pura nota. (Taunay 1930, p. 44)

Basta ver o comentdrio de Araujo Porto-Alegre apresentado a seguir, em
que seus conceitos sobre os «mestres italianos» contrastam claramente
com as idéias defendidas posteriormente por Taunay. Se o estilo italiano
de Marcos Portugal fosse tao nefasto & misica de José Mauricio, esta ndo
seria a sua estética como utilizada na Missa de Santa Cecilia de 1826, e a
musica do compositor portugués nao teria sido executada e copiada no
Brasil até o inicio do século XX, Nos textos reunidos em José Mauricio e
Carlos Gomes: Dous Artistas mdximos, editada por Affonso de Taunay em
1930, o visconde de Taunay exalta José Mauricio como uma figura fiel se-
guidora dos preceitos da «severa escolla alema», tendo o compositor Si-
gismund Neukomm como seu principal representante no Brasil joanino.

E a referéncia a este nome [Sigismund Neukomm] leva-me, embora
muito me desvie do que pretendia agora tratar, a falar em outra sur-
presa ou antes assombro, causado também pela primeira audigio das
composicdes do nosso Hustre compositor; e esta espontanea homena-
gem foi e é ainda hoje, de valor inestimavel, pois partia de uma autori-
dade incontestavel na arte, de um homem que convivera com as maio-
res sumidades da Allemanha e tivera a honra de merecer a amizadee o
apreco do immortal Haydn, seu querido e respeitado mestre.

Bemn naturaes os motivos de pasmo de Sigismund Neukomm! De que
modo, na realidade, se filiara José Mauricio 4 severa escola allem3?
(Taunay 1930, p. 9)

Em artigo de Manuel de Aradjo Porto Alegre, datado de 1848, este bem
exalta as qualidades da escola italiana de composicdo como ainda sendo
o modelo de exceléncia a ser seguido, e ndo um simbolo de decadéncia
como defendido por Taunay mais de cinquenta anos depois. Porém, em
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meio a textos citados pelo prépric Taunay no livro acima mencionado,
Porto-Alegre relatava que [0s musicos portugueses] «esperavam anciosos
pelo mestre [Marcos Portugal], que havia frequentado os conservatérios
da Itdlia e ouvido em Reggio, Mildo, Bolonha, Veneza e Népoles todas as
produccdes do éngenho italiano, cuja supremacia musical ainda ndo lhe
pode arrancar este século de chimica, de vapor e do positivo concreto»
(Taunay 1930, p. 41). Essas idéias e conceitos de supremacia da estética
musical italiana demonstram como as leituras sobre os méritos de cada
perfodo ou producao, e principalmente sua compreensao enquanto uni-
verso criativo - com suas influéncias e aspiracdes - modificaram-se ao
longo desses cinquenta anos no século XIX, representados pelas datas
dos dois textos, 1848 e 1898.

Maério de Andrade, por sua vez, em sua tao influente literatura sobre mi-
sica, mostra uma visdo ainda mais critica as linguagens musicais de fins
do século XVl e inicio do XIX. Johann Sebastian Bach torna-se o modelo
de musica litdrgica séria e Andrade lamenta que José Mauricio ndo tenha
conhecido sua mdsica. Andrade sabe que n3o pode esperar da musica de
José Mauricio algo que esta nunca poderia apresentar, mas a relaciona
com uma estética decadente, mesmo representada por Haydn, diferindo
da visdo de Taunay. Em seu primeiro texto sobre José Mauricio, datado de
1930, comenta a respeito da estética adotada pelo compositor, fazendo

-porém, juizo estético dessa musica em critica a linguagem musical. «O

padre José Mauricio ignorou inteiramente Bach. E foi essa a desgraca dele.
Nio podia conhecer naquele tempo e nagquele meio os polifonistas catéli-
cos nem protestantes. A época era das mais terriveis para musica religio-
sa que virara teatro, com orguestras, histerismos vocais de sopranistas
(numerosos no Rio, como conta o autor dos Sketchs of Portuguese Life) e os
timbales do préprio Haydn. Isso era a musica religiosa de entao, a apre-
ciada, a do mundo, na Europa como no Brasil. Essa foi a musica digerida
pelo nosso padre-mestre» {Andrade 1930, p. 138). Os juizos estéticos de
Porto Alegre, Taunay e Andrade se apresentam de modos tao dispares
a respeito das qualidades intrinsecas da musica de ipfluéncia italiana ou
germanica, que faz-se realmente necessaria esta revisdo de como o tempo
de losé Mauricio e ele mesmo, por exemplo, viam e julgavam sua prépria
produgdo musical.

Apesar de ser um tema bastante complexo e delicado que requer um su-
porte antropolégico, é porém inevitdvel que ac menos se toque na questéo
dos estudos raciais como fator importante para o entendimento da cria-
cdo de conceitos em relagdo a essa produgdo e seus criadores, mesmo
tendo a musicologia brasileira ndo muitas vezes tocado nesta questdo de
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forma sistematica e imparcial. Para comecar uma abordagem a questao
racial em estudos da musica no Brasil nos séculos XVIII & XIX, sinto-me -
compelido a citar os estudos de antropologia cultural e a questao racial
como propostos por Radano e Bohlman em seu trabalho Music and the
racial imagination. Os autores afirmam que, mesmo algumas vezes ndo
aparente, a questdo racial estd sempre de algum modo presente quando
trabalhamos com o conceito de miisica e autenticidade. Eles clamam que a
musicologia/etnomusicologia moderna deveria usar esta idéia como uma
ferramenta semidtica para dar «dimensdo racial» aos seus estudos, uma
vez gue os contextos de modernidade sdo baseados em imaginacdo racial,
e que «a matriz das construgdes ideoldgicas de diferenca associadas com
o tipo fisico e a cor emergiram como parte do discurso de modernidadey
(Radano e Bohlman 2000, p. 5). Seguindo este raciocinio de imaginagdo
racial e expectativa de comportamento e manifestacdo musical que per-
tencem ao conceito de wauténticon» para uma raca ou etnia especifica,
podemos chamar a atencdo para a «construcao ideoldgico-racialy dos
compositares mulatos brasileiros, sempre colocados como bons artesios
auto-didatas (ou mesmo geniais reprodutores) de uma mdsica de estéti-
ca européia num contexto colonial. £ esperado que esta producdo imite
o modelo europeu - e dai surgem os pré-conceitos de naive, inocente, de
menor valor artistico, ainda que digna de curiosidade histérica - ou que
proponha algo excdtico para satisfazer os anseios do publico atual, que va-
loriza os tragos de identidade racial. Como um exemplo do discutido esta
a propria exaitagao de algumas questBes nacionais e raciais no discurso
aplicado aos compositores atuantes nas Minas Gerais ou a José Mauri-
cio Nunes Garcia. Esta traz embutida a idéia do compositor brasileiro que
consegue se aproximar qualitativamente do seu referencial europeu, mas
sem nunca atingi-lo. Este pode ser visto como o discurso de alteridade da
superacao racial e social: do génio brasileiro que ndo alcanca o modelo,
como que propositadamente, e traz nisso seu diferencial, Esse diferente é
ser brasileiro. Ndo pode ser igual, pois se for igual é apenas europeu, me-
nor, e perde o seu exotismo. £ com o préprio fascinio e exaltacdo implicita
ou explicita das condi¢Bes sociais ou raciais do compositor que é moldado
o discurso da producdo autdctone e nacional. Para clarificar esta quegéo,
cito uma das tantas frases de cunho similar proferidas por Taunay a respei-
to de José Mauricio Nunes Garcia:

E de facto de subidissima significacdo e que bem patenteia o valor e a
superioridade desse homem, desse brasileiro nascido nos termpos co-
loniaes, que nunca sahiu dos limites desta cidade, tudo aprendeu con-
sigo mesmo, devassou por seu Gnico esfor¢o os segredos compietos da
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harmonia e do contraponto e cujo estro e sciencia puderam ergue-lo
a competir, de par em par, com os colossos da musica educados nos
centros mais artisticos do mundo (Taunay 1930, p. 61).

E claro que este é um estilo de investigacdo e de retérica datado e justi-
ficavel no tempo de Taunay, em que este arroubo nacionalista se mostra
como o modo mais eficiente de chamar a atengdo para este compositor
negligenciado. Contudo, n3o € justificdvel que essa mesma abordagem
continue a ser usada e difundida sem revisio nos dias de hoje, dado o seu
peso ideoldgico e totalmente parcial.

Denota-se um certo «complexo de inferioridade» intrinseco na prépria
possibilidade, ainda que hipotética, quando da valorizagdo desta musica.
As reacdes da maioria dos masicos brasileiros ao préprio repertério brasi-
leiro ou feito no Brasil, seja de que época seja, sempre tende a um desinte-
resse € a um conceito antecipado de que esta musica sera de imediato «in-
ferior» ou menos interessante que o repertdrio tradicional germanico, por
exemplo. A guestdo aqui é se a comparagao com o repertdrio «candnico»,
com intuitos de julgamento estético e validacdo, é realmente necesséaria
para se justificar a execucdo dessa musica. Parece-me que uma solugdo
seria incentivar a reutilizac8o deste repertéric nas praticas musicais de
grupos profissionais e ndo profissionais, sobretudo em um contexto fitdr-
gico funcional semelhante para que foi composto. Assim se recria um novo
contexto, voltando a inserir este repertério como parte importante da he-
ranca cultural que deve ser resgatada, porém sem a necessidade de apelar
a inverdades e mitificagBes. Esta é uma solugdo que pode ser observada
em algumas cidades brasileiras com forte heranca musical, que sdo or-
gulhosas por manterem esta tradicdo, mas ndo deve ser restrita a elas.
Ha casos de localidades, como no caso da cidade de 1td no estado de 530
Paulo, em que esta tradigdo musical foi «perdida» e esta a ser reinventada.
Trata-se de iniciativas que dependem de boa vontade comunitaria e de
apoio publico governamental, mas que podem atingir bons resultados a
médio prazo. -

Compartilho da idéia de que o apelo ao inédito, a grande é)bra que «quasey
pode ser comparada ao seu referencial europeu, ainda sdo discursos mais
gue comuns fora do meio académico. E, alheio acs avangos da pesqgui-
sa académica nas definicbes contextuais e estilisticas desse repertdrio, 0
marketing de concertos e gravagbes e com agendas politico-ideoldgicas
definidas apela aos ja citados conceitos datados e estabelecidos na dé-
cada de 1930, os quais foram repetidos inadvertida e acriticamente até as
mais recentes gravacdes e publicagdes destinadas ao publico em geral.

n
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Cito exemplo de recentissima producdo jornalistica da televisdo brasileira,
em 2008, em que ha o notdrio caso de um afamado regente, que apesar
de ter-se ocupado pouco ou nada desse repertério em sua carreira, é o
escolhido para dar sua opinidaoc «musicoldgica» sobre o assunto, e o faz
contando estérias com o aparente conforto de um especialista. Ndo se
contentando emn repetir texto escrito por outros, em que suas tentativas de
improvisagdo sobre o assunto caem no vazio, se da a liberdade de contar
como veridico - e com riqueza de detalhes - um fato desde ha muito con-
testado como sequer ocorrido. O fato a que me refiro seria o do «famoson
e pretenso duelo musical, como relatado por pelo visconde de Taunay, em
que Marcos Portugal teria desafiado losé Mauricio Nunes Garcia a tocar
de primeira vista uma dificil sonata de Haydn. Nao contente em fiar-se em
fontes de sabor anedotario, o regente acresce detalhes 4 narrativa a fim
de salientar a genialidade e perspicacia do génio brasileiro que supera a
vilania do portugués. £ clara aqui a repeticdo de um discurso ultrapassa-
do mas ainda com forte apelo ideoldgico, conforme ja dito, baseado num
anti-lusitanismo de primeiras décadas da Republica brasileira e que muito
contribuiram para véarios equivocos de julgamento histérico e estético. No
entanto, ndo é recente a primeira contestacdo a este fato de sabor ane-
dotico. Em comentario contemporaneo a publicago do livro de Taunay,
Mario de Andrade pde a prova e quase ridiculariza as fontes e argumentos
utilizados pelo visconde.

Afirma o Visconde de Taunay que ¢ caso lhe foi contado por uma teste-
munha quasi de vista, esta claro gue estou mui longe de imaginar uma
invencionice do grande escritor. Mas testemunha, si j4 era ‘quasi de
vista', de ouvido & que ndo era mesmo nada (Andrade 1930, p. 138).

Passados oitenta anos desse comentdrio de Andrade a respeito desta ane-
dota, e do total descrédito da veracidade dessa informacao, é esta ainda
que continua a ser repetida e difundida. E responsabilidade de quem? Do
regente desinformado que conta a estéria ou do pesquisador negligente
que lhe passou tais informagdes equivocadas? Ou ainda do préprio des-
caso e procura por sensacionalismo e divertido exotismo dosprodutores
de tal matéria jornalistica que se propde a documentario? &Ieste caso,
parece-me claro que se delineiam dois tipos de discursos ou «verdades»:
A «verdade» académica que busca o esclarecimento dos fatos histéricos e
estilisticos e a wverdade» midiatica e mercadoldgica dos concertos, grava-
¢des, reportagens e publicagdes ndo académicas. Parece-me, no entanto,
nao haver muito problema em no Brasil convivermos com estas duas ver-
dades ou versbes, vé-se até certa graca nisso. Meu questionamento a este
fato ndo se trata porém de purismo, como pode ser recebido a primeira




k- -~ soRegime

i fira da televisdo brasileira,
e=mado regente, que apesar
=ridrio em sua carreira, é o
> sobre o assunto, e o faz
2 um especialista. Nao se
. em que suas tentativas de
% da a liberdade de contar
_m fato desde ha muito con-
—= refiro setia o do «famoso»
=zlp visconde de Taunay, em
=uricio Nunes Garcia a tocar
3o contente em fiar‘-se em
= detalhes 2 narrativa a fim
=&nio brasileiro que supera a
o2 um discurso ultrapassa-
-—*prme j& dito, baseado num
-hlica brasileira e que muito
r—=nto histérico e estético. No
k=0 a este fato de sabor ane-
t"%cacdo do livro de Taunay,
| "zriza as fontes e argumentos

t o foi contado por uma teste-
=2 mui longe de imaginar uma
L=femunha, si ja era 'quasi de
=ta (Andrade 1930, p. 138).

Andrade a respeito desta ane-
F=ssa informacio, ¢é esta ainda
r=sponsabilidade de quem? Do
zuw do pesquisador negligente
tz5? Ou ainda do prdprio des-
wiido exotismo dos produtores
a2 documentdrio? Neste caso,
s de discursos ou «verdadesm:
=rimento dos fatos histéricos e
+iologica dos concertos, grava-
tmicas. Parece-me, no entanto,
vivermos com estas duas ver-
0. Meu questionamento a este
p pode ser recebido & primeira

Macionalisme e o mercado de Miisica Antiga nz definiggo do passado musical luso-bras?e o

vista, mas sim de um certo pasmo em como tais situagdes nao causam
qualquer tipo de estranhamento, se tais fatos sdo difundidos sem funda-
mentacdo cientifica ou ndo. Qual a finalidade, entdo, de todos os avan-
cos académicos na questdo musicoldgica brasileira, se nos momentos de
difundir esta producdo musical sao os velhos preconceitos os utilizados?
Se ainda nio é possivel contar com uma sdélida literatura didatica para o
ensino da histdria da musica no Brasil, certamente ndo serd com a aguies-
céncia a atitudes displicentes como estas que se fara um melher trabalho
a este respeito. Este & apenas um caso mais recente e de maior difusdo por
se tratar de um programa para a televisdo, mas muitos s&o os casos simila-
res. Vale voltar s lendas e anedotas para mais uma vez se reinventar uma
histéria da musica no Brasil baseada em fatos romantizados e que mais
atrapalham do que contribuem para a elucidagao de varios aspectos desse
assunto? A academia deve ficar alheia em sua «torre de marfim» a dar de
ombros para casos como estes, que sdo considerados de menor importan-
cia, mas que atingem um publico imenso, contribuindo para a criacdo de
um imaginario baseado em informagdes equivocadas?

Em meio a estas verdades se encontra, como apenas citado, o escasso e
j& desatualizado material didatico utilizado na formacgao dos alunos dos
cursos superiores de musica no Brasil. Das escolhas metodeldgicas, nos
casos mais seriamente engajados a desatengdo ao conhecimente produ-
zido nas dltimas décadas, nas varias visées extremamente pessoais de al-
guns materiais, vé-se que ainda falta uma organizacdo mais sistematica na
relacdo entre os repertdrios e 0s modos de considerar a histéria musical
dos dois lados do Atlantico. E nisto a prépria definicdo terminoldgica volta
a ser fator importante nas escolhas do que fard parte dos contelidos e
de como esta historia seré redigida. Os livros brasileiros tendem a repetir
velhos conceitos acriticamente e a desconsiderar a heranga musical por-
tuguesa dos séculos XV a XVIIl como fator importante no desenvolvimen-
to estilistico, assim como em muitos casos a propria producdc em solo
brasileiro em tempos anteriores aos da corte de D. Jodo VI no Brasil. Os
livros portugueses, por sua vez, ainda poderiam defiriir mais claramente
como citar e estudar o pericdo da corte joanina no Brasil, dos composito-
res, instrumentistas e cantores que 4 se radicaram. £ justamente quando
os dois mundos se interceptam, € que se criou a duvida: € musica brasileira
ou portuguesa a criada no Rio de Janeiro na corte do Principe Regente? Ou
entdo agora luso-brasileira? Mas quais sdo, porém, os parametros para
tais definictes? Criou-se uma lacuna historiagréfica para este periodo que
é talvez a mais importante na tdo interligada historia da musica em Por-
tugal e no Brasil. £ nesta etapa de estudo que concluimos que se torna
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realmente importante o entendimento das terminologias aplicadas a estas
predugdes. De certo modo, € mais simples classificar sumariamente de
brasileiro ou portugués um compositor atuante em Lisboa ou nas Minas
Gerais, mas como classificar André da Silva Gomes, que passa 70 de seus
90 anos de vida no Brasil, José Mauricio Nunes Garcia, stibdito do rei por-
tugués e seu Mestre de Capela entre 1808 e 1811, ou Marcos Portugal,
que adere a causa da independéncia por fidelidade a seu aluno D. Pedro,
tornando-se assim um dos primeiros cidaddos do Império Brasileire? No-
vamente, ainda que sutis, estas consideragdes se tornam preponderantes
nas definigdes das ahordagens dos materiais didaticos, do repertdrio a ser
executado e gravado assim como também dos rumos das pesquisas aca-
démicas, quando se defrontam com a necessidade de definicées histéri-
cas, geograficas e ideoldgicas.

Portanto, &€ com esta idéia em mente que inicio a digressao sobre algu-
mas das terminologias adotadas até agora para tratar da questao da ma-
sica produzida no Brasil coldnia e suas possiveis implicacdes ideoldgicas.
Portanto, «musica brasileiran, «luso-brasileira», «colonial-brasileira» ou
«musica no Brasiln? A observagéo da terminologia mais usada ao longo da
pesquisa musicolégica deste ou destes repertérios, se estivermos a falar
separadamente de brasileiro e portugués, pode dar fruto a reflexdes para o
entendimento de como essa musica foi e estd sendo inserida na programa-
¢do de concertos no Brasil, em Portugal e em outros paises; neste ultimo
caso majoritariamente em grupos dirigidos por brasileiros ou financiados
por instituigfes interessadas em se filiar 4 imagem do Brasil.

Comego por citar os termos mais utilizados nas dltimas décadas para se
referir a produgdo musical realizada no territério brasileiro, incluindo aqui
os conceitos de obras compostas ou que fizeram parte dos repertérios
executados entdo. O objetivo ndo é apontar um termo mais «adequado»
ou «politicamente correto», mas sim de questionar quais suas possiveis
motivacdes e implicacdes ideoldgicas, ainda que sutis. Este me pareceu
um tdpico interessante a ser levantado, ndo por sua importaricia objetiva,
pois termos s3o apenas termos e sdo sempre questioniveis, mgs sobretu-
do pela subjetividade dos usos feitos dos mesmos, ac longo da pesquisa
musicolégica deste assunto nas ultimas décadas, e de suas contradicdes
implicitas. Uma das expressées iniciais e mais difundidas, sobretudo en-
tre as décadas de 1960 e 1980, foi a de «Barroco brasileiro» ou «musica
barroca mineirax, neste Uitimo ainda criando uma barreira regional. Infe-
lizmente estes termos trazem equivocos estéticos em sua base, que po-
dem ser entendidos come uma tentativa inicial de integrar um repertério
remanescente em sua quase totalidade de obras da segunda metade do
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século XVHI e primeiras décadas do XIX - portanto estilisticamente mol-
dado 3quilo que se define em historiografia musical por astilos galante,
classico ou ainda pré-romantico - a tdo utilizada terminologia de «Barro-
co» utilizada para as artes visuais e arquitetura do mesmo periodo. Qutra
justificativa também pode ser vista na propria falta de familiaridade da
musicologia brasileira de entdo com as produgdes italiana e portuguesa
de meados do sécuto XVIII, que poderiam ser mais diretamente compara-
das 2 produc3o realizada no Brasil, sobretudo em Minas Gerais, onde se
conservou o maior nimero de obras e compositores, possibilitando a de-
finicdo de uma linguagem estética musical mais recanhecivel e uniforme.
Como todo este trabalho de definicdo estilistica se da por meio de com-
paracao, os modelos mais imediatos para pesquisadores pioneiros como
Francisco Curt Lange, ao editar obras de Lobo de Mesquita {(1746-1805) e
Francisco Gomes da Rocha (ca. 1746-1808) em 1951, feram os «extremos»
Giovanni Batista Pergolesi (1710-1836) - pertencente a, no minimo, uma
geracdo anterior ao estilo dos compositores brasileiros editados e talvez
um dos Gnicos compositores «barrocosy» napolitanos realmente conhecido
e comentado até entdo (a0 menos por seu célebre Stabat Mater) -, Wolf-
gang Mozart (1756-1791) e Franz Joseph Haydn (1732-1809), composito-
res que, embaora cronologicamente mais préximos de Lobo de Mesquita e
Gomes da Rocha, se desenvolvem em meios musicais mais diversificados
e influenciados por vérias correntes estilisticas, o que os faz resultar distin-
tamente daqueles compositores e meios musicais que seguiram de modo
mais estrito o modelo napolitano, como Niccolld Jommelli O714-1774),
Davide Perez (1711-1778) e a vida musical em Portugal e no Brasil. Esta
préatica de comparacdo a compositores e estilos mais famniliares, ainda gque
ndo rigorosa, pode ser também a motivacao para o continuo uso do termo
«Barroco» nas décadas que se seguiram ao \‘tr)abaiho de Curt Lange para
se referir & musica no Brasil na segunda metade do século XVIil. O termo
«barrocoy facilita uma conexdo estética ao j& mais conhecido repertério
barroco centro-europeu, tdo bem explorado pelo mercado de gravagoes,
criando, desde a década de 1950 até os dias de hoje, paradoxos como a
inclusdo deste repertdrio - e mesmo ainda mais tardio - em coletaneas de-
dicadas ao «Barroco latino-americanoy, que contemplam sobretudo obras
do século XVIi aos primeiros anos do XVIil. £ claro que sempre pode haver
a argumentacdo de que mesmo esse repertério brasileiro tardio é «barro-
cow em sua esséncia funcional e estética, que pertence aos caminhos do
Barroco, mas ndo parece seriamente que seja esta a sutileza procurada
por estas producdes, sendo e apenas o encaixe no formato mais comercial
de Early Music enquanto Baroque Brésifienne.
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Bem menos controverso, contudo jé caindo em desuso, é o termo «Mdsica
Colonial Brasileira». Ainda que trazendo a informag&o historiografica de
repertério composto (mais do que executado) no Brasil enquanto colonia
portuguesa, traz a idéia de musica da coldnia, numa referéncia a um meio
musical provinciano e, portanto subliminarmente de uma qualidade mu-
sical inferior a musica produzida na(s) matriz{es) européia(s). O prdprio
termo em si facilita a aceitacdo de conceitos como «inocente» e «simples»
aplicados por muitos musicos ao repertério composto no Brasil, conforme
discutido antericrmente. H4 também a questao da imprecisdo terminolé-
gica do status politico dessa musica, quando da generalizagao sob o ter-
mo «colonial» de produgdes do periodo do Brasil enquanto Reino Unido e
mesmo depois de proclamada nacdo independente. Cito novamente Da-
vies para comprovar que a questdo do uso do termo «colonial» também
é discutida pelos académicos norte-americanos e canadenses para lidar
com a definicdo histdrico-politica dos territérios anteriormente sob con-
trole de poténcias coloniais européias, ainda que mais especificamente
lidando com as questdes de regionalismo que as de situacéo politica. Se-
gundo ele, «a descricao "México colonial”, ainda que de certo modo com-
preensivel para o ptblico angléfono, ndo é exata a nao ser que usada es-
pecificamente em referéncia ao fendmeno sécio-politico do colonialismo
na Cidade do México. Eu trato deste tema n&o para ser purista ou pedante,
mas sim para demonstrar coeréncia e unidade a terminologia entre nossos
colegas na antropologia, histéria e histéria da arte [...]. Como ponto de
comparagao, académicos canadenses rejeitam a frase Colonial Québecem
favor de New France/Nouvelle-France, o que é mais universalmente aceite»
(Davies 2007, p. 1). Se féssemos ser mais estritos na continuidade do ter-
mo «colonial» deviamos entao insistir no uso de uma série de sub-termos
tais como: «colonial mineiras, «colonial paulista», <<da§grovincias do Ma-
ranho e Grao-Pardy, «do Reino-Unido do Brasily, «imperial», etc; o que
pode gerar uma visdo mais fragmentada e individualizada das producdes
artisticas. Sdo estes, entdo, termos de apoio ou secundarios, mais do que
unificadores para se utilizar conjuntamente ao préprio termo ja generali-
zante de «brasileira».

«Musica brasileira» pode ser confortavelmente aplicado para a producao
pds-independéncia, ainda que traga em si 0 pesado conceito ideoldgico da
afirmacdo nacional e de definicdes de «brasilidade» acs estilos musicais
analisados, bem ao modo das abordagens modernistas ja citadas anterior-
mente. Se torna, portanto, ainda mais controverso se aplicado ao reper-
tério anterior a este delimitador histérico-politico da independéncia, pois
exige urmna classificacdo objetiva do que é musica «brasileira», querm séo os
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compositores «brasileiros», etc. Entra-se pois no mesmo circulo vicioso de
definicbes precisas para uma matéria tdo subjetiva quantas os conceitos
de nacdo e nacionalidade, assim como as questdes regionais j& expostas.

«Luso-Brasileira» estd na categoria dos termos mais felizes, enquanto mais
inclusivos e menos preocupados em uma definicdo de individualizagao na-
cional, reconhecendo a heranga cultural portuguesa na produgdo musical
do Brasil. € bastante integrativo academicamente, mas ainda pouco usada
no universo musical pratico, e que pouco agrada aqueles gue procuram
uma separacao clara entre as «duas» producdes. Como meu objetivo aqui
é portar-me como um «advogado do diabo» e pensar em todas as impli-
cacdes ideolégicas possiveis, sinto-me forcado a concordar que um dos
pecados sutis deste termo ¢ a implicita permanente dependéncia intelec-
tual e estilistica da musica produzida no Brasil em relagéo & produzida em
Portugal, quer seja fato ou ndo. Qualquer possibilidade de individualizagao
de contextos e compositores, se desejada - pois nem sempre € também
um equivoco -, torna-se impraticavel. Este termo prevé que toda misica
produzida no Brasil é lusa, mas bem sabemos que o termo nao contem-
pla o sentido inverso. H4 sempre a implicita «raiz» lusa a toda e qualquer
manifestacdo artistica. E isto necessariamente um problema? Talvez nao,
mas resta esperar e ver o quanto esse termao sera aceito e difundido, so-
bretudo nas universidades brasileiras.

Talvez o mais asséptico dos termos, enquanto carregado de peso ideols-
gico, seja o de «Musica no Brasil». Este simplesmente define a produgao
musical em seu aspecto geografico, pensando no meio musical do Brasil,
carecendo de apelo ideoldgico por nao definir ou separar os compositores
por nacionalidade; ou correntes estilisticas. Intere§'§a a este termo incluir
tudo o que possa ter sido criado e executado no Brasil, seja de composi-
tores brasileiros, portugueses ou de gualquer outra nacionalidade. Assim
como os dois termos anteriores, hd aqui também a generalizagao regional
de «no Brasil». E claro que fico numa posicéo de quase propagandista des-
te termo, uma vez que o utilizei na colegdo de partituras Musica no Brasil
nos séculos XVill e XIX, organizada para a Funarte em 2001. Este termo
surgiu da necessidade de «encaixar» Sigismund Neukomm e suas obras
compostas logo antes e durante sua estada no Brasil entre 1816 e 1821
Como incluir obras destinadas & aclamagdo de D. Jodo VI, compostas no
Brasil ainda sob o comando portugués, compostas por um compositor sa-
lisburguense? Houve também neste caso a preocupacgao de haver subti-
tulos para cada um dos volumes, dividindo-os ou por regido - como no
caso do «Maranh3o Imperialy ~ ou por funcdo de «sacra» ou «profanay.
O termo foi quase uma fuga de qualquer implicagdo ideoldgica, que ja se
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tornava naguela época uma de minhas preocupacdes profissionais e ndo
€ minha posicdo neste artigo de ¢ defender, mas apenas de o justificar
enquanto termo proposto, ainda que ndo reutilizado.

Ha também em outras publicagbes as subdivisdes por funcdo litirgica, de
bastante valor para reinserir esta musica na préatica quotidiana moderna
de grupos profissionais € amadores, mas ai claramente aplicada somen-
te ao repertdrio sacro. Contudo, todas estas terminologias serdo critica-
das, modificadas e ou rejeitadas de algum modo posteriormente. Estas
decisdes sdo baseadas no momento ideoclégico corrente e, ainda que ex-
pressos de modo sutil, sdo formuwlados seja para a integragdo, seja para a
clara separagdo dos repertérios produzidos em Portugal € no Brasil. Ficard
para os futuros estudos a missdo de definir respostas mais satisfatdrias
as questdes levantadas e adequar as metodologias e terminologias as ne-
cessidades que se apresentardo. Trabalhando entdo, com a terminologia
de «musicas luso-brasileiras», € como este texto tratou mais de levanta-
mento de questdes que ainda ndo possuem resposta, parece-me adequa-
do termina-lo com mais algumas questdes que poderdo ser desenvolvidas
futuramente,

Qual foi a verdadeira absorgdo e aceitacdo do estilo vienense representa-
do por Mozart e Haydn por José Mauricio Nunes Garcia e outros compo-
sitores atuantes no Brasil, quando da presenca de Sigismund Neukomm
no Rio de Janeiro? Por que José Mauricio ndo passou a escrever sinfonias
e musica de camara? Seria apenas uma guest3o de falta de demanda ou
realmente de inadequagéo destes géneros ac gosto praticado no Brasil e
Portugal de entdo? Como ficam as dperas de Davide Perez e Niccold Jom-
melli representadas no Brasil nessa discussao? $ag musica no Brasil? De-
vem ser recuperadas e revisitadas como obras luso-brasileiras ou no Bra-
sil? Quais poderiam ser os compositores portugueses incluidos na classi-
ficacdo de luso-brasileiros, uma vez que sé se tem aplicado este conceito a
musica produzida por compositores nascidos no Brasil? Como ficam entdo
0s casos de outros que atuaram no Brasil ou tém obras suas em arquivos
brasileiros, e portanto fizeram parte do repertdrio executado, como Jodo
José Baldi (1770-1816), Fortunato Mazzioti e José Totti? Ou entdo ainda
especialmente Marcos Portugal (1762-1830), que efetivamente trabalhou
e produziu no Brasil, ou ainda Anténio Teixeira (1707-apds 1762) e Antdnio
Leal Moreira (1758-1819) que produziram obras de teatro musical muito
especiais para este conceito de |uso-brasileiras, pois foram feitas em par-
cerias com libretistas de origem brasileira, tais como Antdnio José da Silva,
o Judeu (1705-1739) ou Domingos Caldas Barbosa (1740-1800)?
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